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حوار 
ببس كل ما أكتب لهو 
فاع لخر 
والفر الاين 


الثالثة. و"الساءاك الثلاث" في حاء الحرية وحاء العلم وعاء الحب 


حوار؛ خلود النلاح التقاصيل ص 13.12 


قير] بجرق انسمي نصرص الرجع " محمد محمد الأبي 
هين تفر الخصوص من الخلم 


الكتاية مساحة مثاحة قي لحظات تتتذخ 


ا الثيوة الفكرمة التامتة محص .ا 
متابعة : آٌ 2 و ٍِ 37 
00 د 5 > م 
سعاد صحراوي/ الجزائر 1 3 د آء واد 


انعا ط الأقافي 
الجمعية السداقة الليبية التركية 
محسيف البسمية الباهم 
التعيعي صاحب ومدير مؤسسة 
التميصي لقيصت العلني واللطومام 
والتي ستكون تحتعتوان ' هن 


في إطان 


التاريخي الدكتور 


انهل قراخ جديدة للغهد العثماضي 
في الإإيالات السربية الفون 106 


وثلة على تتام النسافة 
الخامسة مساء يرم الاثنين 19 

2009-1 يركز جهاء 
لين بطرابلس ويخقير الدكتور 
أعد التخصصين ني 


الكتب الالكترونية 
تحنظ حقوح الؤلفين 
والناخرين 


الناشرين الدولبين. أن 
سيبحت خلال الفترة القادسة 
غللة العمل المستقيلية. التى 


تتضمن عاقد اتفاقية مع مجموعة 
'جوجل" للإتترتتء لغرضى الكتب 
إلكترونيا: يما يعقظ هقوق 
المؤلفين والناف م 
ممابيسر النلسر الإلكشروني, 
وتطويز الكتب المدرسية والارتقاء 
بستواهاء ووشع معابير بولية 


تهدق إلى رقع مستوى التعليم 
والمناهج 


ان الاتماب سيؤك 
المبادىء العامة المتمثلة فى حرية 
النكسر::والعق قنى 


والمعارف» وحماية هرية وحياة 
المبدعين والكتاب والصحفيين 


ارين ونذار حو ال 
وي 


العامبة للملكية الفكرية واتهاد 


تقس للسيقن والسبيتنا 


]0 


الثلاث"' هي حاء الحرية وحاء الحلم وحاء الحي. 


غزارة نتاجه يرجعها شخصيا إلى حكمتين اثنتين آمن يهما ولا يزالالحكمة الأولى الفيلسوف الإرلتدي 
جورج برتارد شو ومفادها ان الكاتب عليه .قبل أن يخطو آية خطوة في مشوار الكتابة؛ أن يؤسس انفسه 
.نسق الشاص به وفلسفته الجمالية الغاصة به حتى إذا ما باشر الكتابة انتج خطابا واحدا في كل اعساله 
طيلة حياته. آما الحكمة الثائبة, فهي حكمة شرقية قديمة؛ وهي تنصع بتحديد “السورة الكبرى" قبل أي 
مبادرة أو إجراء أو فعل في آي مجال من مجالات الحياة القردية والجماعية. والصررة الكبرى' التي حددها 
التفسه هي صورة 'الحانات الثلاث' كما علون بها آحد تنصوص مجموعته القصصية الثالثة. "الساءات 


ولعمد سعيد الريعائي صدر: “في انتظار الصباح' و'مكذا تكلمت سيدة المقام الأخضر' العائزة على 
جائزة مؤسسة لاجي التعمان للثقافة, فرع الإبداع ( (105ر 'موسم الهجرة إلى آني مكان". 


الكاتبه قي رأي جان جونيه, يكثب ليغير العالم. فل 
تتقق مع هذا الرأي؟ وهل تعتبر القارئ] شريكا للكائب بمعثى, 
لن هناك داثما قارثا افتراضيا تكتب له؟ ومن هو القارئ 
الي تستدعيه اثناء عملية الكتابةه 

كل اتقافي هو إنتاج “تَقيبري” بالضرورة: فالعلم 
يفي" الوسائل رالادوات المادية خدمة أراحة وصحة الإنسان 
وغالبا ما يؤدني به دلك إلى 'تفيير' عقائق كانت قبل دلك. 


اليوم مسلمات ا تقبل بالجدل. والفلسقة ا'تْفَيْر وتؤطر 
شكال تفكيرنا وتطيلنا لقضايانا. والقن يفير" وينمي 
أشكال تثوفنا للحياقب 


التغيير" كفطل هو قاتون شامل ترافقه في داك واجهة 
التقيّر'. إن 'التفيير" هو حركه 


تعققه على أشن الواقع 


شير" العالم ليه 
لم ليصبيع 


على "الشكل” 
العام لبسيح حقيفيا وهى تديدز” مسب هلي *للخنمون”. 
أما آنا فمتشفل للغاية بتوحيد الشكل والمضمونء والتعييز 
بالشكل البسردتي 


الأثنسب 


هو أن يصبع قاعلا 


عدا بالنجثر في معلية 


الجمعة / السبث 21-20 من شهرمحرم الموافق 1 7 ور 


في مسقيها وشذبها 01 
واتعناية بها. إن أزة 
الإبداع الهسربي تمسدا 


امتميرس" بان بفيم تفده كدثقف الو كميدع. 
وتنسيسا عتى دلك؛ فانشقالي يتوحيد الشكل والمضدرن 


نابع من ' لسكيزوفرينيا” الاجتماعية والثقافية والسياسية 
والاقتصادية للمجتمعات العريبة. قالمزار ع الثايمة لكبُرِيّات 
المؤسسسات القلاسبة القترض أن تعزن الامن الفذائي 
الذاخلي تصير منتوجاتها القلاحية المعروفة بالجودة للا 
بيتما تحتفظ بالسوق الداظي كسوق احتياطي واق عن 
القسائر يستوعب المرجوعات الفلاحية من الأسو 
الغارجبة: والانتشابات السباسية المفثرض أن تكون آداة 
بيمقراطية لنرسيخ الديمقراطية ليست أكثر من واجهة 
مقشوشة للإيقا ع بالرساهيل الاجنببة في شفاع الاسنمار 
التمويل وإعادة جدولة الديون؛ والتهافث على احتلال 
المواقع في اللؤسسات والمنابر الثقافية المفترض أن يحركه 
دافع خددة الثقاقة والمثقفين ليس أكثر من قرصا المصول 
على رائي إضافي أو فرصة للالتقام من القصوم من خلال 
احتاقل موقع اعلى... لكل هذه الاسباب اشستقل حاليا على 
تؤحيد” الشكل والفسدون بمصالحتهعا” بحي يتوحه 
معها القرل والقعل: الوظيقة والاراء. 

هكذا آقرا التاريخ كفمل تنييري يساهم فيه المبدخ 
بإنشاج إبداعي نحن" متصالح مع شكله مسوم مع 


547 


حوار: خلود الفلا 
المجتمم ان الإبداع هو 
مشيلا الآمةولا مستقيل 
لأمة مزدوجة الخسمير و 
مزدوية المقيلة و مزدوجة 
الإحساس و مرّبوجة 


السلوك ومؤبرجة 
المواقف... 


الشرعية., الكتابة تبقى 
حرة بالضصرورة ولكن بدون هدف. اي نظرية أدبياء 
أعتقد أن الأدب لن يكون مقئما (حين يشعلق الأسر 


المعرفي) ولا بإمكاتة ان يكو ممتها (حين 
يتلق الامر بالادب الجمالي] لعموم ألقراء على عر 
العصورء لا القراء المفترضين ولا القرا » الواقعيين. 
متى تقتلف مع تصك؟ وما الذي على نك أن 
يقوله وآن يسمعه؟ 


غلال الكتلية. أشعر بنوم عن التوحد مع النس 
المكتوب لدرجة يصعب فيها التمبيز بين من يكتب من. 
الكن فور الانتهاء من الكتابة تتياعد المساقة بيقي دبي 
المادغ المكتوية. المذال. يبدا لاقي مع نصي لأذلي 
أصبمت أراه من سلظور جديد مالف وعلاقني به 
تمكمها الوقوعي وليسه الذاتية. وقد 
ايشودتي خلاني معه إلى التريث في نشره أحياتا لمدة 
شمسة علسر عاما كما. حدد لي مع نص "'عاشق” لر 


اسارج 


عشر سلوات كما حصدث 


امجرم 
والقداول إن 
جمالي ميال القررا 


مسفمات الجرائه وَغير الجرائد. 
الشقيقية الصالحَة لللشر علبها أن تكيت حرة وتغبر 
و 


رأصسل يحرية مع قارئ حر. 
الثعسوس لا تعكس العالم قهسب بل هي 
تعكس: في نفس الوقت. رغبات كتابها قي رأيك. هل 
يعول الكاتب البوم على التقاء هذه الرغبات مع رغيات 

المتلقي أكثر من إنتاج عالم موجود بطريقة مخئظة؟. 
تاريغ الفتون تاريغ واحد. وما حدث للقتون 
التشكيلية عير العصور حدث لياقي الفثوئ الأخرى 
وسئها الدب ققد عرقت اللوعة التشكبلية تطورا من 
نقل الواقع الشارجي إلى نقل الأقكار الداخلية. فقد 
كاثت اللوحة التشكيلية عنذ العصور القديمة تحكي 
“قصة" عن حدد مأ يضم فضاء وشخوضا ومركرٌ 
أعتمام؛ ثم تقلص مجال اللرحة في عصر النيضة 
يركو بشكل شيه حصري على الإنسان أكشر من 
سواه قنشط قن البورتريهات" كما عرف يه ايوثاردو 
دا فيتشي ومبكائيل أنسيلو؛ ثم بدات اللوعة مم 
تدزيجيا إلي "ذات' الفتار 


حو][ز الكاتب المغربي محمد سعيد الريحاني 
ليس كل ما أطنع هو صالت لل 


أزمة الابداغ العربى نمدا بفياب نظرية أدببية وتعتايى 


لترسم اتطياهاته عن الموضوع المرسوم وليس 
الموتوع القائم على أرض الواقع ومن هؤلاء 


. فيئسئت فان غوغ وصديفه بول غوغان: ثم غرقت 


اللوضة شاما في ذات الفتان مع الإسنياتي بابلو 
بيكاسو الذي كان يقول يان لا يرسم غير أفكاره. 

وهلي خطي التطوز الذي هرقستسه اللورحة 
الششكيلية, سارت ياقي القئون بن مسوع وسسيثما 
وموسبقى وشمر وتطورت من ثقل الواقم الغارجي 
القائم إلى هلق راقع داغلي ذاحي. إِثهُ مول 
الحفيفة المطلفة إلى العقيفة التسبية: من سلبية 
الإفسان إذا- واقمة إلى دوي :الإمسات وتسوير 
0 . 

هل من الممكن ان تنشا حمبمية ببنك ويبن 
شخصياتك القصصية؟ 


ا 
المكتوب سنة 1991 كا 

تصوعبي القضصصية القصديرة 
باللفة المرببة بعدما لقظتتا 
الجامعية إلى راقع اليسالة 
يلسم التشرج". وفذاكتب 


النص بتقنية التدافي الصر 
المميز للؤملام والشواطر المرة. 
وككل تمن لولء عرطته على 
جلسائي في المقهن للقراءة 


وسماع الأرا». وقد أعجب يبه 


لإعادة قراطه. لكثه أشساع 
السبقة الأسلية من النمن في 
السبوعه الأول. لذك: كان علي 
يعد ثلاث سنوا. 
الم من ويمي الذاكرة وينقس 
المنوان وإرساله إلى ملعق ٠‏ 
بيان اليوم الشقافيهآسو 
اللاحق الثشاهية الراقدة فتذاك. 
اكتني لم اقرا النض منشورا علي صفعات الملعق 
سبثوات أشريء آهيت كتايا الس مرة 

ثالثة إسنة (907! بعنوان جديد: "أحلام الظهيرة 
لكتتي لم أقراء متشورا ‏ وبينها كن أستعد لتحريو 
افتصخة الرابعة من النص ستة(2)000, أي بد عشر 
ستوات من المسودة الأرلى: جات المفاجأة االسارة. 
فقد زارئي أحجد أسيقاء الطقولة وأخبرني بإعجابه 
بكتاباتي القمسيا ومن ضسمنها نى "ققح يا 
منمسم ! في لسكنتها الثثنية النشورة سئة 19994 
من مواد ملحق فاتتي هن ٠»‏ بيان اليوم الثقلفي » 
رفص ' أحلام الظهيرة" المنشور ستة .00(0ترقد 
كانت زيارة اسنثتائية صالمتني مع طفولشي قي 
شخس الصديق الزائر كما صالمتتي مع بداياتي 
الأولى مع جتس أدبي أعشقه وهو القصة القصير: 
ومع نصص أخرى لإصرار تصوص كتاب آخرين 

الحباة كفصصة رواية 'تحت البركان” :11048 
مموعا 0 1الثي اعاد تمزيرها كاثبها مالكوم 
يري :615173 13160151/اثان مرات بعد كل 
تدرقت فيهة الرواية للشدباع أو العرق نو 
السرقة. 

رإذا كانت الحميمية مع النص الأول ظاهرة في 
هذا الإصرار على عدم الاستسلام لسرقته أو شبباعه 
آونسياته, فإن عدوى المميمية تنتقل تدريهيا 
لتعسل باقي مكوثات النس ومن هستها الشنغوضس 
( -(كقاعدمسداعولنتك. اعترف يأتني بدات 


مسلسواري الإبداعي بتحوين أحلامي وسردها إما 
جام أرة 


ت وازمنة وشخوص: واعترف أيضا بتني 

كثيرا لطريقة السسرد بحسي افتكلم. رعم انها 
ليست سسسة نسطية للصومسي. لكونها تتح ذلك 
اللول” يففهرمه الصنرقي في الشخصنية القنصية, 
"طول" الكاتب. في الشغصية عند الكتلبة كم “حلما 
القارئن في الشخصية عند القراءة. وهدا النوع من 
الملول' هو لمسمى لشكال المسيسية الث ثلشا بين 
لكاتب وكتخوصه: 


يقول اعد التخصصين الفرنسيين قي مجال 


سعادة النص أو اتسجام النص مع داته أو تصالح 


الترجمة أن القرن المشرين هو أروج عصر 
للترجمة. إلى اي حد يسيم المترجم في صياغة 
مقهوم العالم الواحد؟ 

السلام في الغالم يققضي القمل النقوب 
على التقريب بين الشعوب والثقافات واللفسات 
والترجمة فاعل رئيسي في هذا المجال إذ يسكلها 
الساهمة قي إعماال التقاري والسلام بكلاثة الشكال 


ولاه اتترجمة تساهم في تقارب الثقاقات 
رحوارفا وتواصلها كما 
تساهم في دمر التقكير 
الإقفيسي والعوقي المشبع 


من غير المشجول 
أن ببقدم مشقف 
في القرن الواحة 
والفشرإين فس 


رسل العمل إلى اللغات العية 
لشميا بها وقبها. إها صلبة إنقاذ تقاقي. رفده 


مسؤولية كل الملقفين عسي تخصصهم واهتبامهم 
فسن غيز المقبول أن يقدم مثقف في القترت الواحد 
والعشرين تفسه كتاطق بلفة واحدة ويتراجع الخلف 
عارفا عن المسافمة في إنقاذ الأسمال الاديبة التي 


الترجمة للامم الآخرى لدواقع شتى... 

"أنطوليجيا الحلم المفربي" و"انلواوجيا المب' 
واتطولوجيا الحرية الثدرج تحت مشروءك * 
السانات الثلاث" حدثتي عن هذا المشروج. .وهل يمكن 
خثل هذه المفساويع أن تؤسس لدارس جديدة في 
مجال جنس أدبي معين؟ 

في كل ثقافة 

لرطة الأرلى فى مرعلة تمطبة الشكل رنمطية 
الضسون وتتمير بانضصياط النص لقراعد فتية جاهزة 


الإبدا ع الآدبي بتريع مراسل. 


دقمامين محندة ومتعارف عليها؛ قصص الوعظا 


٠‏ تتميز بلزوم الث قواعد قلية جاهزة مع 
وهدد في 


يسمع بابتكار مضسامين جديد 


مرحلة الكلاسيكية قي كل أدب في أني ثقافة. 


آأما المرحلة الرابعة؛ مرحلة تحرير الشكل 


المفدين: تشباتى سرحلا تسوير الشكل 
والقمون معا وفي هاتمة المراحل ما دام غدفها هو 


شكل التص مع حطسونه. 


تقدم المتر في مهمرمة قشسية. فأنا أكتي 
بالجنوعة القصضية" .وهو شكل 'معكوس" تماما 
بيدا من الكل (المجسوعة القصيسية) ريثدرج نسو 


زء (النض القصصي وتقنياته السردية). افكر 


مبدك واصد كان فى عمهنيعتن الاتسسية 
قي السرد العربي تتنلوله الفساء بكل ح “ (2003 ]هو 
حرية بسمير المشكلم لكن المبدعين الرجال 


يقاربَيه يمير ال 


] للخبرة 


وفي مجسوعني القسسية الثالثة مويسم الهجرة 


إلى آي مكان” (20006) كان هو 'عَيَار الهتجرة 


والاستبدا 
الحورية في "التهاية والمى ََ 
المجبوعة اللصصية الثالثة فعنوائها “كما زأدتني 


مي' وتيمتها المحووية واضصحة من هنوانها وضوح 


الشدسي في بتغائي 

وأود. بالمناسية. أن أؤكد لمموم المبدعين في 
عجال القسة الفصيرة أن "الكتابة بالجموعة 
القصصية مي أسهل الطرق في الكتاية القصصية 
واتجمها هلي 
الكذير من الكنا 


الإطلاق رهم الششوف ١‏ 


الأمر؛ كما أن الكتابة 


يتعلق يمفاتيع المصالحة مم الذات: إنه لأمر مستحيل 


يكون المر» حرا وهو لم يظم في يوم من الأيام 


ولم يعشق الانطلاز 


إنه من غير ممكن آن 


وَلَعَسَيمها | 
الكتابة القصصية ما دمت متحسا لكي تصيع هدء 
الطريقة في الكنابة القصصية خاصية تميز القصة 


العربية الفحسيزة غر 


يحب المرء دون أن بكون حالما قي هياسه ورا 


تجربته الغرامية وإته لن المستبعة أن يعلم المز 


أن يكون حرا في أحلامه وعاشقا لتاويلاته 


نبلاثه 


للقساري اليفيويضة 
بالطفوس المعروفة والمعروضة 
على التلفرات الرسمية العربية 
المدارس تيدأ دوما بالعمل الشر 


الوحبهم بل يهم كل من يفكر باللفة العربية. إن 
يتطق بانتفاضة ثقافية. ولذلك فالتضوص الخمسين 
ركة في الآجرًا : 
عابر إنها ثماذج مرجمية القصة الفدوية لكننا لعتمد 
والفاطين قي كل اليلاد 


الحقيقة المسئمة. إن مجال اشتفالي الولوع بالشكل 
القسمون. فالار 


الفتي لا يقفل الاستقاء الواجم 
لا يمكته: في يوم من الآيام. أن يصبع سسدفونية 
خالصة بلا مخسون, ولا في إسكان الا 


إذكاته والتؤديع8 يصيح اتتلافا لونيا خالصا بلا مضمون. كسا آن 


الأب الا بمكنه ثمويش القلسقة أو السماقة بإلفاء 
الذي أعرقه عنك أثناء الكتتابة القصمصية انك الشك والتركيز حصريا على الضمون 
تتطللق من النهاية كبداية اقصسد تبدأ بعئوان المجموعة إن الحقيقة 
الم العتاوين الفرعية ثم تخرج التصوص إلى السطعء 1 
هل أنت بذاك تسعى لتككسير المعتاد؟ 

اعتوف بأثتي أكتب يشكل مخف" عن الشكال 
الكتابة المنداولة حاليا . فنا لا أكتب ب النصسوص 


القصصية الفردية المتفرقة" للم أجمع لصوصي مع 


بيحث عنها الانسان في حياته 


الحقيقة التي يبحث عنها النخص 


ترشع مسامساته روائع قادمة 
من بعيد , فهي من الاهرامات 


إلى فسسر البسارون مسروراً 


٠‏ بوتقة سعرية لصهرانا لا 


يصهر فشا أن يندلف القريب 


إليها حعى ينوب . ويعاد 


إنتاجه لأنها ديناسية ماصة لا 


طاردة حتى في زمن بدت فيه 


وقد أصاب معدتها الإعياء . 


قال لي صديقي الراحل 
الشاعر جيلائي طريبشان لقد 


عفرت على تعريف ذقسيق 
للمنفى إله الإقامة خارج مصر 


لكل مدبتة في العالم رحيق 
خاص بها يهتدى إليه التحل 


أنقاسها وروعها فسن هو صبي 
عازفها الليئي ؟1 
هي مديئة قلما تغقو وتلا 


القاهرة 


تهجع : فالليل مرصول بالنهار 


لأن لمة من يسامره ويخقف من 
وحشف , فالمدن العريقة يتحول 
ا موت قيها إلى رعكة لأن 
الكائن جزء حسيم من د 


الأيدية 
هل بكن لقارىء هله 
الأوجاع أن يشعرنها في عبارة 


القاهرة بعد تجريب مشرات 
العراصم ؛ من “نواكشوط * 
إلى "جيبرتي * فهي تزدهر في 
المفاضلة ولمائها إصابة في 


سيم الروج وسويداء الحلق 
التاشق . فالظما قدزهن 


ضار لن يجد غير 


